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Die Axt im Haus erspart zwar nicht die Zwélftonleiter, hilft dem Auto aber weiter: Stndigt Margarita de Arellano als Lulu in einem Ford?

Foto Winfried E. Rabanus

Sie sehen hier das schonste Opfertier

Das Dickicht ist licht genug: David Aldens und Michael Boders Entschlackungskur fiir Alban Bergs ,,Lulu* in der Miinchner Oper

Oft sind es gerade die groBten Werke,
dic kaum je blndig gelingen wollen, und
dies liegt nicht nur an der omindsen GroBe
an sich, der ewigen Kluft zwischen Ideal
und Realitit. Nicht potenzieren Fassungs-
fragen die Riitsel, vor allem dann, wenn Ti-
tel und Titelfigur wdentisch sind: Wer Don
Giovanni ist, hiingt auch von der Prager
oder Wiener Version ab, und Boris Godu-
now hingt von der jeweiligen Edition ab,
Und Lulu? Seit hundert Jahren treibt We-
dekinds femme fatale dic Phantasicen an, die
erotischen Begierden wie die excgetischen.
Leichter wiire der Knoten zu zerhauen,
wiire Bergs Oper nicht cin Torso wic auch
Schonbergs ,Moses und Aron“, Die Un
klarheiten @iber das Wesen der Protagoni-
stin entsprechen also durchaus der Unklar-
heit tiber Sinn und Form des Werks

Seit Februar 1979 freilich schicn zumin-
dest dicser Teil der Diskussion abge-
schlossen: Die Pariser Urauffuhrung mit
dem von Friedrich Cerha fertiggesteliten
dritten Akt legte duBerst suggestiv das
Ende aller Zweifel nahe. Verstummi sind
sic indes nicht: Auch die neucste prominen-
te Lulu"-Operninszenicrung in Minchen
nun vertreibt nicht die Skepsis, ob das letzt-
lich doch ¢in wenig dirr-geschwiitzige Kon-
versationsstiick des Paris-Bildes, selbst das
der ,.Boheme* nahe Quartett in der Londo-
ner Dachkammer wirklich Bergs letztes
Wort gewesen witren. Zynisch-beiliiufige
Zentoper ist  Lulu" auch, und sclbst Wag-
ner fand ja in der ,Gotterddmmerung”
zum Opernensemble zurfick, von dem er
sich sonst im ,Ring" verabschiedet hatte
Die Grenze zwischen Konvention und Ex-

periment ist selten so rasierklingenscharf
wie vermutet,

Der Abbruch der ,Lulu*-Vollendung zu-
gunsten des Violinkonzerts kam nicht von
ungefihr, l48t auf Zweifel des sonst antidog-
matischen Meisters klirzerer Stiicke gegen-
Uber der ausgewalzten Litcraturoper schlic-
Ben: Entsprach Bergs Zogern nicht doch
weniger der Angst vor der eigenen Coura-
ge, mehr der Angst vor dem selbstauferleg-
ten Korsett? Falsch jedenfalls ist der besit-
zerstolze Brustton, seit 1979 hatten wir die
ganze Lulu“.

Der Dirigent Michael Boder ist nicht nur
ein vorziighcher, sondern auch klug-phanta-
sicvoller Musiker. Er immerhin hat sich
2000 in Wien wieder filr dic vernachlissigte
fragmentarische zwelaktige Fassung einge-
setzt, hiilt sogar einen zweiten Versuch, den
dritten Akt zu rekonstruieren, filr denkbar.
Solch neugierige Offenheit prigt auch die
Minchner Premiere des Dreiakters, LiBt
ithn eine andere genuin Wiener Tradition
hervorheben: nicht das schwille, schwer bri
tende Vollklang-Espressivo, sondern den at-
mosphiinsch leichteren, fast frihklassi-
schen Tonfall

Da mub der SchluB des zweiten Akts bei
aller Energie nicht zum dréhnenden Fatum
Ubersteigert werden, und auch das Ende
des dritten ist cher cin lakonisches Verstum-
men. Wie ja Gberhaupt in Boders Sicht die
selbstverstindlich legitime Cerha-Version
mehr die Groteske als die Tragodie akzen-
tuiert, auch die neusachliche Kilte statt der
Expressionismus-Hitze. DaB das gut dispo-
nierte Bayerische Staatsorchester gleich-
wohl Bergs beredter Dringlichkeit, mitun-
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ter fast impressionistischer Farbenfulle und
clegischen Charme-Gesten ein nachdrockli-
cher Anwalt ist, versteht sich

So wie Boder sich nicht partout auf eine
kanonisierte Lesart festlegen will, ist auch
dem in Mtinchen vielbeschiftigten Regis-
scur David Alden kaum an apriorischen
Deutungen gelegen, obwohl ihm einzig der |
Dreiakter stimmig erscheint im Sinn von
Aufsticg und Fall. Ist die ,,Parsifal"-Kundry
cine ahasverisch durch die Zeiten Irrende,
s0 unterzeht Alden auch Lulu" einer die |
Groteske steigernden Epochen-Spreizung:
Lulu weniger eine multiple Mannerphanta-
sie, mehr das Produkt technizistischer Biir-
gerlichkeit. Giles Cadles Blihne zeigt denn
auch cin hinterhiltiges Vorstadudyll der
amerikanischen Mittelklasse, Ein Strafen-
kreuzer der sechziger Jahre und weiB-qua-
dratische Bungalows nach Gregory
Crewdsons |, Twilight*-Fotoserie in Anleh-
nung an die Environments von Ed Kien-
holz bilden das verheiBungsvoll-verhingnis-
volle Umfeld der Baby Dolls und Lolitas.
Alden meint damit nicht die obligate Kind-
frau, sondern das Opfer von vornherein; un-
schwer, sich Lulu in dieser Inszenicrung als
frih sexuell MiBbrauchte vorzustellen, mit
in vicler Hinsicht begrenzt liebesfihigen
Minnern konfrontiert. Der Medizinalrat
Goll erscheint hier tatsiichlich als lostern in |
seinem Kabinett lauernder WeiBkittel, und
der Maler Schwarz malt nicht, sondern ope-
riert als Videograph am Laptop, produziert
Fotos von Lulus blutigem Korper. ‘

Und Alwa, kaum je derart ins Licherli-
che entidealisiert, filmt unentwegt die Scho-
ne, berauscht sich als Komponist am wei- |

Ben Fligel, tber dem ein Portrit von Bergs
Lehrer Schonberg hingt. Aldens ,Lulu®
hat denn auch etwas vom Kalifornischen
Albtraum, weiB-bunt, aseptisch: und im-
mer wieder lugen und latschen Voyeure
durch die Jalousie. In dieser grell plakati-
ven Blimchentapeten- und Oberschicht-
welt wird nicht viel Psychologie getrieben.
Wechselnde Situationen, Uberlagerungszu-
stinde werden mobileartig vorgefuhrt. Und
das Paris-Bild wird ins modernistische Nie-
mandsland eines Super-Airports transpo-
niert, in dem der Leerlauf zu sich selbst
kommt. Im letalen London-SchiuBbild
kommt dann doch noch Symbolik ins Spick:
Hiinde - wie in Schrekers , Gezeichneten™
- greifen nach der Heruntergekommenen,
die, Notwehr anderer Art, den laschen Ge-
liebten Alwa selbst mit der Axt erschligt,
mit der Jack the Ripper im Auto der Ge-
schwitz den Garaus macht. Wobei diese we-
niger als Lesbe, mehr als mitterlich Sorgen
de gezeichnet wird. Katarina Karnéus singt
denn auch die letzten Worte der Oper mut
fast seraphischem Wohllaut
Vor allem aber ist Margarnita De Arella-
no eine fabelhafte Lulu mit schonem, gro-
Bem, hohen- wie koloratursicherem So-
pran und in allen Stadien der Verklei
dung und Zerstdrung attraktiv und auBer-
ordentlich agil. Der Doktor Schon des
Tom Fox, John Daszaks Alwa, Will Hart-
manns Maler, Jacek Strauchs Tierbandi-
ger und vor allem der achtzigjahrige
Franz Mazura als Schigolch gaben der
Auffithrung cine Intensitit in der Zeich-
nung der Figuren, die die Welt der Bilder
vor nur dekorativer Sterilitit bewahrte,
GERHARD R. KOCH



