Was haben Alban Bergs tragisch-gro-
teske ,Lulu“ und Mozarts Opera buffa
»Cosi fan tutte" gemeinsam? Eigentlich
nur die zynische Tatsache, dass sie lust-
voll das Scheitern der Ménner an den
Frauen abhandeln - und umgekehrt.
Und dabei zunichst auf priide Ableh-
nung stieBen. Sogar groBe Komponisten
taten sich hervor: Mozarts ,,Cosi"“ wurde
vom Moralisten Beethoven verschmiiht
und stand im 19. Jahrhundert unter Fri-
volitatsverdacht. Bei ,Lulu“ verargte Ar-
nold Schonberg seinem Freund und Schii-
ler Alban Berg die skandaldése Wede-
kind-Figur, die die von beiden verehrte
| Moral-Instanz Karl Kraus zur Ehre der
. Altare erhoben hatte. Berg lief8 sich von
| Lulunicht abbringen und fand den richti-

gen Widmungstrager: Schonberg.

Der Komponist sollte Recht behalten:
Lulu, Ratselweib unter Einfluss und Pro-
jektionsflache miannlicher Lust, besetzt
noch immer einen Spitzenplatz im Thea-
terkanon. David Alden zeigt bei seiner
Minchner Neuinszenierung, die Giles
Cadle im ersten Akt als nicht ganz naives
Kinderzimmer einrichtete, spater mit Ve-
duten glatter Architektur-Moderne be-
dient, Lulus Welt vor allem als kiihl in-
stallierte Groteske, Und kostet dabei, ge-
meinsam mit Brigitte Reiffenstuel (Kos-
tiime), die Turbulenzen einer wild aus-
ufernden Menagerie nach Kraften aus.
Das reicht - entsprechend der seelischen
Befindlichkeiten der Protagonistin -
vom Kindertheater iiber das Salonstiick
und den Schauerkrimi bis hin zur letalen
Schmiere. Hohe Tragédie und Schundro-
man, veredelt durch die technisch und
emotional komplexeste Musik Alban
Bergs, greifen mirakuloserweise ineinan-

" der. Der Dirigent der Auffithrung, Micha-
el Boder, erweist sich als der versierteste
Pilot eines musikalisch durchgehend fas-
zinierenden Hohenfluges.

David Alden, der bei seiner vorigen Re-
gie in Berlin, Hindels Zauberin ,Alci-
na”, fur die ,Lulu” schon getibt haben
mag, bezieht die Stimmigkeit seiner Ver-
sion aus der exakten Analyse der Oper
samt Wedekind-Vorlage. Wer und was
ist Lulu, sind ihre Manner, ist die vorge-
fuhrte Gesellschaft? Schwer zu beant-
worten, will man nicht den Klischees ver-
fallen. Fur Alden, der alle Lulu-Bilder
durchschaut hat, ist sie eine Frau ohne Ei-
genschaften, eine Art Psychopathin oder
Medium, ohne festen personalen Kern.
Nicht sie wechselt die Rollen - Kind, Loli-
ta, femme fatale undsoweiter -, sondern
die Situationen und die Manner sind es,
die einander abwechseln. Das bestimmt
ihr Verhalten. Das Stiick ist ,ein satiri-
scher Blick auf die Gesellschaft, auf Man-
ner und Frauen, auf die Beziehungen, die
sie miteinander eingehen.“ Auch Alden
weil darum nicht, wer Lulu ist, aber er
kennt das Stiick, eine , verriickte, satiri-
sche, auch tragische und morbide Ge-
schichte tber eine Frau in der Gesell-
schaft"

Bevolkert wird sie von Typen und Ver-
haltensweisen einer emphatisch gesehe-
nen Gegenwart, nicht des vorletzten Fin-
de-siécle. Jede Mythisierung einer , Urge-
stalt des Weibes" ist Alden fremd, zu se-
hen ist allerdings dessen perfekte Ge-
stalt. Die Amerikanerin Margarita De
Arellano besitzt die phanomenale Fihig-
keit, ein ,,Objekt der Begierde" von heu-
te abzugeben, allein schon durch ihre
Traumfigur, die sie im ersten und zwei-
ten Akt auch vorzeigen darf. Ein besser
gebauter Lulu-Korper, Traummodel un-
nahbar-kihl-attraktiver EbenmaéBigkeit
und Schonheit wie von einer PR-Agentur
erfunden, diirfte es selten auf der Opern-
biithne gegeben haben. Aber Verfithrerin,
mit Laszivitdt und Morbidezza einer Ver-
ruchten ausgestattet? Das weniger. Die
Séngerin bewdltigt ihre Partie, in der sie
debiitiert, mit groBer musikalisch-voka-
ler Prasenz. Thr bis in die Hohe leicht an-
sprechender Sopran, sein helles Timbre
kennt gelegentlich auch dunklere Einfar-
bungen, die prazise Beweglichkeit der
Stimme auch in schweren Passagen ver-
bliifft immer wieder, von der Intonations-
sicherheit innerhalb einer heiklen Zwolf-
tonstruktur nicht zu reden.

Voyeurismus und Erschrecken

Was Alden und Cadle mit reicher Bil-
derphantasie auf die Biihne stellen, will
mehr sein als nur die Schauseite des
Stiicks. Alden beobachtet und zeigt die
Wirkungsmechanismen dahinter, auch
die aktuell erkennbaren Symptome von
Bildfaszination, -erkenntnis und -sto-
rung: die Medien. Es wird gefilmt und
photographiert auf der Biihne, was das
Zeug hilt, standig sind Apparate und
Handkameras prasent. Lulu selbst filmt
sogar im Moment der Katastrophe, beim
plotzlichen Tod ihres ersten Mannes: Sie
halt die Kamera auf den toten Medizinal-
rat (Alfred Kuhn). Statt mitzufiihlen
oder auch nur hinzusehen bedient sie mit
der Videokamera auch den Voyeurismus.
Gleichzeitig dienen die optischen Gerite
jener epischen Distanz, die dafir sorgt,
dass der Zuschauer selbst sich nicht
recht ,einfiihlt” in die Geschichte, hochs-
tens in deren Hektik. Dass Alwa beim
Schliisseldialog mit Lulu tiber die Macht
der Seele ebenfalls die Kamera bedient,
definiert ihn gnadenlos als kommunikati-
onsgestorten Zeitgenossen. Solche Beob-
achtungen von Defiziten der Handeln-
den sind handgreiflich, zynisch-grell in-
szeniert, sie amiisieren und lassen er-
schauern. Allerdings erliegt der Regis-
seur zuweilen auch seiner Neigung, Per-
sonen, Handlungen, Motivdetails und
Hintergrinde zu uberladen durch ge-
stisch-konstruktive Uberdemonstration.

Dennoch erscheint die Charakterisie-
rungskunst der Auffithrung so hoch ent-
wickelt, gelungen wie die Fithrung der
Darsteller auf der Bithne, wie auch ihre
Leistungen als Sénger. Lulus Méanner
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glanzen mit scharfem Profil: Alwa, Kom-
ponist und Technikfreak mit Laptop,
wird von John Daszak als das gezeigt,
was er sein muss - Karikatur einer unrei-
fen, schwarmerischen, im Prinzip kindi-
schen Kiinstlerfigur. Doktor Schén, Lu-
lus Mann, den sie regungslos erschiefit,
darf in der Person des Tom Fox aufbrau-
sen, herrisch und nervés sein und darum
viele Zigaretten rauchen. Der Maler
kann von Willi Hartmann heldentenoral
als hysterischer Bramarbasseur dargebo-
ten werden. Und der zwielichtig schlur-
fernde Schigolch des Menschendarstel-
lers Franz Mazura besitzt den tragischen
Tonfall des nicht bloB am Alter Geschei-
terten. Wie Lulu die Manner auch sexuell
mit kalten Handgriffen ,bedient", wird
am Beispiel des Gymnasiasten (Ulrike
Helzel) und des Athleten (Jacek Strauch)
vorgefithrt. Entscheidend fir die Optik
dieser Auffithrung: Verdoppelnd gezeigt
wird kaum das, wovon auch die expressi-
ve Musik Bergs so reiche Mitteilung
macht, etwa durch das Mittel darstelleri-
scher Empathie, untersucht werden um-
so mehr, fast mitleidlos, die Verhaltens-
weisen der Menschen, in typologischer
Feinzeichnung.

Allein schon wegen der Groteske, der
Fallhéhe der Oper, vor allem aber der
Tektonik des Dramas wegen, entschied
sich David Alden fiir die komplette, von
Friedrich Cerha vervollstindigte Fas-
sung. Also fir das Paris-Bild, in dem es
revuehaft-turbulent zugeht (auch dank
des wieseligen Chors der Bayerischen
Staatsoper). Lulu als stramme borsen-
kundige Geschaftsfachfrau im grau-
funktionalen Outfit, das schrille Perso-
nal im weiB gekachelten Flughafen-Am-
biente im Borsenfieber taumelnd und in
Champagnerlaune - ein groBerer Kon-
trast zum Elend des darauf folgenden
letzten Bildes ist nicht denkbar.

Der Blickfang, mit dem , Lulu® hier be-
gann, die ominose GroBlimousine, fuhrt
auch zum letzten Bild, zugleich zur Ein-
heit der Auffithrung: Die in die Prostitui-
on gesunkene Lulu empfangt den morde-
rischen Liebhaber Jack the Ripper in die-
sem Auto, aus dem dann Todesschreie
gellen. Das Requiem, das ihr die sterben-
de Grifin Geschwitz (groB gestaltet von
Katarina Karnéus) widmet, ist Alban
Bergs eigener Kraft des Mitleidens ge-
schuldet, das triumphiert letztlich doch.

Kolportage und groBe Oper: Bergs ,Lu-
1u“ hat vielleicht nicht die iberwaltigen-
den Symbolkraft des ,, Wozzeck", doch al-
lein schon die riesige symphonische
Struktur gibt der ,,Lulu“ Einheit des Aus-
drucks. Der Ton dieser Neuinszenierung
ist somit deutlich vom Orchester ge-
pragt, das heifit von dessen verinnerlich-
ter Wagner-Tradition. Michael Boder be-
sitzt daflr die detaillierte Hand, vor al-
lem Ruhe und Konzentration fiir Bergs ly-
risches GroBformat, fiir die Spannungen.
Ausgiebig Ovationen fir das gesamte En-
semble. WOLFGANG SCHREIBER




